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Kara besokare,

Kanner du igen kanslan av att hallas
tillbaka och tappa kontakten med dina
dréommar? Med den har utstéllningen vill
vi visa pa och portrittera rorelser som
syftar till andra former av samhérighet,
som har férmagan att sammanfora
politisk desperation med en rattfram
onskan om nagot annat.

| Portratt av en rérelse sitter vi tva
filminstallationer, Moving Backwards
och (No) Time i dialog med varandra.

Vi vill bjuda in dig att tillsammans

med oss - hér och nu - utforska hur
kroppar som ror sig tillsammans har
potentialen att ater gora det lattare

fér oss att andas och uppbada férnyad
motstandskraft. Vi bjuder in dig att delta
i vara dansexperiment, dar férmagan att
réra sig bakat, rora sig i cirklar eller i
otakt blir en del av var kropp, ett sitt att
hitta flyktvagar.

Moving Backwards tog sin borjan i en
beréttelse om kurdiska gerillakvinnor.
Med sina skor vinda at fel hall, gick de
fran en plats i de snékliddda bergen till
en annan. Den har taktiken raddade
deras liv. Det ser ut som att du gar
baklanges trots att du gar framat. Eller
tvartom. Kan vi inspireras av den har
rérelsens taktiska ambivalens f6r att
ga samman och omorganisera vart
motstand? En kamera som standigt

ar i rérelse fangar walks, solonummer
och performances av dansarna Julie

Cunningham, Werner Hirsch, Latifa
Laabissi, Marbles Jumbo Radio och
Nach. Vissa av rérelserna utfors
baklanges, medan andra ar digitalt
omvaénda, vilket skapar tvivel och
tvetydighet i installationen som helhet.
Det blir svart att avgdra om de ror sig
framat eller bakat, om de rér sig mot
framtiden eller det forflutna.

I (No) Time ser dansarna Julie
Cunningham, Werner Hirsch, Joy
Alpuerto Ritter och Aaliyah Thanisha

ut att dva sig infér en queer tid:

extrem langsamhet, rorelser i otakt,
rytmférandringar, stillhet och pauser
vagrar det dagliga arbetets och
varandets sjalsdédande rytmer. Bade
filmerna och installationen anvander

sig av automatiserade element. En
skjutdérr och en uppsattning persienner
efterliknar kamerans slutare, samtidigt
som de erbjuder en fristad fér kamerans
blick. Samtidigt som filmens slut ocksa
ar dess borjan, erbjuder scenerna en
oférutsagbar tidsupplevelse, inte minst
genom att vacka tvivel kring vilka
rérelser som genomfors live, och vilka
rérelser som ar digitalt manipulerade.

Vart hopp star till pauserna och
mellanrummen. Vi hoppas att du féljer
med oss dit!

Med vénliga héalsningar,
Renate, Pauline och Oviil
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Vi har alltid tinkt pa det forflutna som
nagot oavslutat, som en tid da nagot
tagit sin borjan, en tid som annu inte
har levts fullt ut, och som véntar pa att
fa plockas upp igen.
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Pauline Boudry och Renate Lorenz

sitt att se pa det forflutna som nagot
oavslutat bade inspirerar och utmanar
var tids besatthet av framsteg och
normerande sanningar. Kan var

historia ses i ett annat ljus genom att
réra sig vaxelvis ett par steg bakat

och sen framat, snarare in i takt med
den stidndiga hetsen till framsteg?

Pa scenen pagar ett intimt samtal

som snart évergar i ett suggestivt
kammarspel dar olika personligheter
turas om att anvanda scenen. Langsamt
men kraftfullt formuleras réatten att

inte synas, ritten att vara opak, i en
samtid som kraver transparens och som
férlitar sig alltmer pa identifiering och
identitetskontroll som exkluderande och
normerande verktyg. P4 scenen éppnar
sig méjligheten att réra sig bade framat
och bakat, ritten att délja sitt ansikte,
ratten att réra sig mot strémmen och
byta skepnad, modet att ta mikrofonen
och vaga bara motstandsrérelsens skor.

Kan dans utgéra inspiration fér en hel
rérelse, ett uppror fér ett jamlikare och
mer lekfullt satt att leva tillsammans?
Genom att rikta sitt fokus mot det
omtaliga égonblicket da en stiger

upp pa en scen och tar plats — en
mikrosekund av synlighet och sarbarhet
- ringar utstillningen in fragor som
berér njutning, makt och radikal
férandring.

Portrétt av en rorelse ar den forsta
storre presentationen i Sverige med den
internationellt valkdnda konstnarsduon
Pauline Boudry och Renate Lorenz.

Tva stérre filminstallationer utgér



karnan i utstdllningen: genom att
engagera olika rorelser inom dansen
och skapa konstnarliga samarbeten,
tittar konstnirerna narmare pa
abstraktionen som en motkraft mot
reaktiondra stromningar.

Allt fler forféljs och diskrimineras

pa grund av sin sexuella liggning
eller kdnsidentitet i takt med att de
ultrakonservativa krafterna vaxer sig
starkare i varlden. HBTQI+-personer
fangslas och HBTQI+-aktivister
fértrycks och begréansas i sin
yttrande- och organisationsfrihet.
Konstnarsduon Boudry-Lorenz
riktar ljuset pa den sprangkraft som
dans- och klubbscenen ager i ett allt
mer laddat politiskt landskap och
uppmarksammar den queer- och
transestetik som mdjliggoér nya
former av kollektivt motstand.

—-Portratt av en rorelse ar ett svar
pa det skifte som &gt rum i Boudry
[/ Lorenz praktik och som séker
tecken pa njutning, makt och en
radikal férandring vid olika 6gonblick
i historien. Det foérankrar dansens
och koreografins, den normativa
och den queera danshistoriens
rorelser i Boudry / Lorenz verk. Vi
ar valdigt glada att konstnarerna
nu gar in i ett nytt skede i projektet
i dialog med HBTQI+- och BiPoC*-
gemenskaperna i Stockholm, sager
Oviil O. Durmusoglu, curator for
utstéliningen.

Utstéllningen &r resultatet av ett
samtal som pagatt under en lingre
tid mellan Boudry / Lorenz och
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curatorn Oviil Durmusoglu. Den
version som visas i Stockholm
bygger pa en dialog mellan filmen
(No) Time (2020) och Moving
Backwards (2019) som reflekteras
pa det blanka, svarta dansgolvet dar
fotspar efter tidigare utstéllningar
lagras i ett monster. Vid sidan av
filmerna visas de speciella skor

som dansarna anvént i Moving
Backwards, som forsta gangen
presenterades i den schweiziska
paviljongen pa Venedigbiennalen
2019. Filminstallationen (No) Time
producerades under pandemin

for utstillningen pa konsthallen
CA2M i Madrid i samarbete

med FRAC Brétagne och Seoul
Mediacity Biennial. Samtidigt tillkom
publikationen Stages (Spector Books,
2022), den forsta retrospektiva
oversikten 6ver konstnarsduons
samarbeten under femton ar sedda
genom olika objekt och situationer.

| samband med utstallningen
kommer en rad aktiviteter att

Aga rum. Pa vernissagen haller
curatorn Oviil O. Durmusoglu i ett
samtal med konstnédrerna Pauline
Boudry och Renate Lorenz. Vi
erbjuder en modekurs fér ungdomar
pa pasklovet, ett samarbete

med modelinjen vid Beckmans
Designhdgskola. Vi inleder dven ett
samarbete med Tensta Dansar, ett
natverk av dansgrupper, koreografer
och danspedagoger som sedan 2013
har verkat for att framja dansen i
Spanga-Tensta. Under varen pagar
kursen Environmental Learning i vart
nya klassrum - A Political Classroom



Kursen ar en del av forskningsprojektet
A Full Loop of Experience som omfattar
en fristdende kurs i Urban Pedagogy
fér studenter fran saval KTH som
Konstfack/IBIS under ledning av
konstnaren Apolonija Sustersig, docent
Meike Schalk pa KTH samt Miro
Sazdic, doktorand och Anette Gothlund,
professor pa Konstfack. Under varen
lanseras en ny omgang av Tensta
konsthalls Textpris med forfattarna
Jens Lapidus, Melody Farshin och
poeten Nawroz Zakholy i juryn, och en
ny laskurs pa temat Avkolonisering fér
unga vuxna drar igang under ledning

av Shahram Khosravi, professor i
socialantropologi, i samarbete med vara
nya grannar Tensta bibliotek.

Vi vill tacka Manuel Segade och teamet
pa CA2M i Madrid fér ett generdst

och lustfyllt samarbete, Schweizer
Kulturstiftung Pro Helvetia for stodet
till utstallningen, och ser nu fram emot
att vilkomna vara besokare till Tensta -
klackarna i taket!

Cecilia Widenheim, chef Tensta
konsthall

Om konstnarerna

Portratt av en rorelse ar den forsta
separatutstéllningen i Sverige med
den internationellt renommerade
konstnarsduon Pauline Boudry och
Renate Lorenz, som har arbetat
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tillsammans med bas i Berlin sedan
2007. Genom olika omtolkade och
o6verlagrade skepnader och aktioner i
tid och rum rér de med sin konst upp
normativa historiska berattelser. Deras
samarbetspartners ar koreografer,
konstnarer och musiker med vilka de
uppratthaller langsiktiga dialoger om
performancens villkor, synlighetens
valdsamma historia, patologisering av
kroppar, men ocksa om kamratskap,
glamour och motstand.

Utstillningar fran senare ar: | cristal

es mi piel - Glass Is My Skin - Crystal
Palace Madrid / Museo Reina Sofia
(2023), Portrait of a Movement

CA2M Museum Madrid (2022), Silent
Manifesto pa Kunstraum Innsbruck
(2021), (No)Time pa Frac Bretagne
(2021), Moving Backwards, schweiziska
paviljongen Venedigbiennalen (2019);
och Ongoing Experiments with
Strangeness, Julia Stoschek Collection,
Berlin (2019). Verk fran senare ar:

Les Gayrilleres, med koreograferna
och artisterna Harry Alexander, Julie
Cunningham, Werner Hirsch, Nach,
Joy Alpuerto Ritter, Aaliyah Thanisha,
kan fér narvarande ses pa Whitechapel
Gallery i London.

Om curatorn

Oviil O. Durmusoglu arbetar som
curator, skribent och férmedlare med
fokus pa konstruktiv civilisationskritik,
hallbarhet inom intersektionella
framtider och gemensamhetspraktiker.
Hon driver Art in Discourse pa
Braunschweig University of Art
tillsammans med Dr Ana Teixeira
Pinto och arbetar som gastprofessor
inom genusfragor och estetik vid



University of Fine Arts Miinster. 2022
curerade hon tva stérre monografiska
utstallningar ‘Portrait of a Movement’
med Boudry / Lorenz pa Ca2M,
Madrid samt ‘Burn and Gloom,

Glow and Moon: Thousand Years

of Troubled Genders’ med Katrina
Daschner pa Kunsthalle Wien. Tidigare
var hon curator fér Steirischer Herbst
Festival i Graz; ansvarig for YAMA
public screen i Istanbul; konstnarlig
radgivare for Giilsiin Karamustafas
‘Chronographia’ pa Hamburger
Bahnhof, konstnérlig ledare for
festivalen Sofia Contemporary 2013
med titeln ‘Near, Closer, Together:
Exercises for a Common Ground'.
Hon har aven curerat program fér
10:e, 13:e och 14:e Istanbulbiennalen;
koordinerat och organiserat olika
program och evenemang pa Maybe
Education and Public Programs f6r
dOCUMENTA (13). F6r narvarande
samcurerar hon den fjarde upplagan
av Autostrada biennalen i Kosovo med
Joanna Warsza.

Moving Backwards, 2019
Installation med HD, 23 min
Koreografi/performance: Julie
Cunningham, Werner Hirsch, Latifa
Laabissi, Marbles Jumbo Radio, Nach
Foto: Bernadette Paassen, Siri Klug
Ljud: Johanna Wienert

Rigg: Camilo Sottolichio

Ljus och scen: Riccardo Clementi,
Pieter Jurriaanse

Assistenter: Lore Rinsoz, Neige
Sanchez, Am Ertl

Harbekladnad: Heloise Mantel and
Diirtal Leathers

Ljuddesign: Rashad Becker

Farggradering: Waveline
Musik: Hard Ton, Food of Love
(Sprinkles’ Dubberama remix)

(No) Time, 2020

Installation med HD och 3 persienner,
20 min

Koreografi/Performance: Julie
Cunningham, Werner Hirsch, Joy
Alpuerto Ritter, Aaliyah Thanisha
Foto: Bernadette Paassen, Siri Klug
Ljud: Johanna Wienert

Ljus: Bernadette Paassen

Kostym: Heloise Mantel
Scenproducent: Wibke Tiarks
Dramaturgiassistent: Renen ltzhaki
Ljuddesign: Rashad Becker
Farggradering: Waveline

Musik: It’s lover, love by Aérea Negrot,
remix av Philip Bader, Mambos Fudiz
by Nidia Minaj, Forward Flamingo av
rRoxymore

Utdrag ur ett samtal mellan Pauline
Boudry, Renate Lorenz och curatorn
Oviil O. Durmusoglu ur Stages, en
publikation av CA2M Centro de Arte
Dos de Mayo i Madrid, Spector Books
2022
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Scener

Renate Lorenz (RL): Jag tankte pa
det 6gonblick nar en kliver ini en
utstillning och far den speciella
kanslan av méjligheter som éppnar
sig. Jag vet inte om ni kdnner sa
ocksa: du gar in och det kinns
liksom utmanande. Men du kanner
dig samtidigt paverkad, pulsen stiger
och saker far igenom huvudet...en
massa tankar. Den hér kénslan av
méjligheter som 6ppnas, att du kan
ga endera vig, att du kan géra nagot
i grunden annorlunda. Idén med att
skapa en scen ar kopplad till den
upplevelsen.

Pauline Boudry (PB): Det ar déarfor
det férsta du ser nir du gar in i var
installation &r en tom scen. Ibland
ar scenen aktiverad vid ett visst
tillfalle genom ljus och ljud. Ibland
ar det bara tomt och stilla. Det kan
vara en plats att sla sig ner pa eller
lagga sig och kolla en film. Det kan
ocksa vara ett tillfalle fér publiken
att kliva upp och bérja dansa eller
upptrada —det kan vara ett rum foér
en fantiserad performance att dga
rum pa. Men det &r inte nddvéndigt
att aktivera den. Scenen kan absolut
férbli obemannad.

RL: Det paminner mig om José
Esteban Munoz. | sin bok Cruising
Utopia, skrev han ett vackert
kapitel om scener och hur de
férhaller sig till sin publik. Med
utgangspunkt i hans text skulle jag
vilja férestalla mig att vi inte bara
tinker pa framtida férestéllningar
utan dven “publiker fran framtiden”.
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En utstillning som pa ett bra sitt
kopplar ihop dina kanslor och tankar
kan rikta sig till dig som en sadan
framtida publik. Det 6ppnar upp
enorma mojligheter att engagera
genom radikal skillnad och motverka
ojamlika villkor, att forstarka
férmagan att kinna och kanske till
och med i stunden peka ut vagar till
gemenskap som @nnu inte finns dar.

Oviil 6. Durmusoglu (00D): Jag
tycker att det ar ratt maktigt att
halla fast vid tankar om framtiden
och framtida statements i historiska
6gonblick som nu, nar det &r oméjligt
att ens se nagra steg framat. | er
praktik spelar inte scenen sin vanliga
roll som éverordnad i relation till sin
publik. Istéllet adr det ett generést
insisterande pa att dverlata at
publiken att ta 6ver rollerna och
scenen, vilket leder till gestaltandet
av olika typer av medborgarskap
som en dppen och motstandskraftig
forestillningsférmaga. Jag slogs
verkligen av er installation pa
Kunsthalle Wien / Gwangju Biennale
dir ni anpassade verket pa ett
sadant satt att koreografin bjod in
publiken till en cirkulér rorelse inne i
rummet. Ni visade en glamords scen
som vid férsta anblicken verkade
tom men som i sjédlva verket var fylld
av en sérskild koreografi.

RL: En scen utgér alltid det dar
objektet som utlovar glamour och
uppmarksamhet. Men samtidigt
kommer en ocksa att tinka pa
hemska drémmar som en kan ha

om att du kommer upp pa scenen
fér att ge en férelasning eller fér att



framféra en monolog i en pjas - och
sa har du glémt allt du ska siga
medan alla stirrar pa dig...

PB: Jag har den hir aterkommande
drommen att jag ska upptrdda med
mitt gamla band. Vi har inte repat pa
evigheter och nu maste jag upp pa
scenen och kanner liksom: Varfor sa
jag ja till det har giget?

OOD: Sa scenen ir inte bara en
form for att forstirka och méjliggéra
politisk och kroppslig rérlighet, det ar
ocksa en mardrém att dras in i.

Att férlora kontrollen och ga vilse
OOD: Det handlar inte bara om
publiken. Ni riktar dven tvivel mot
hela den narrativa konstruktionen i
fraga om framatrérelsen som sadan,
och hur en alternativ tid kan fungera
med sadant som inte gar framat.
Aven i 6gonblicket av komponerandet
av en specifik rérelse forloras
kontrollen i konstverkets rum,

vilket maste vara bade jobbigt och
befriande pa samma gang.

Om jag far réra mig lite framlénges
och baklanges i tanken nu, i linje med
idén om utveckling, sa aterkopplar
det till fragor som: Vad det ar

som goér det nya nytt? Vad &r det
som gor det gamla gammalt? Den
framatskridande rytmen framat som
vi tar fér given inom forstaelsen av
moderniteten striavar efter det nya
som byggts pa férstorelse; det nya
byggs alltid pa den réra du limnat
bakom dig. N&r vi befrias fran den

i princip obligatoriska kdnslan av

framatskridande kan vi i gengald
uppna en annan sorts nirvaro genom
att bryta den rorelsen. Det skapar
ett utrymme for en sjalvreflexiv

blick i férstaelsen av vad som pagar

i nasta 6gonblick, utan att jagas av
spoken ur det forflutna.

Skulle ni kunna ténka er att beratta
om sambandet mellan “moving
backwards”, att réra sig baklénges,
och “ga vilse” som en form av
motstandsstrategi?

RL: Jag gillar den dubbla betydelsen
i att “férlora kontrollen”, som att
bokstavligen “ga vilse”.

PB: For att uppleva installationen
Moving Backwards pa schweiziska
paviljongen i Venedig fick besékarna
ta sig in bakvéagen. Vi hade byggt en
entré av de enkla presenningarna
som anvands vintertid. Du gick in
genom en mork korridor —som till

en klubb—in till ett mérkt utrymme
och sedan insag du att du stod

pa en scen. Fran den hir platsen
kunde du se en film som visade en
performance som utspelar sig pa
just den scenen som du stod pa.

Sa féll ett automatiskt draperi ner
som fangade allas uppmirksamhet
och som dolde filmen. Nér du
Iamnade rummet hamnade du som
besdkare—pa ett sitt “en rorelse
baklanges”—inte framfér, utan bakom
en stor bar, pa bartenderns plats.
Baren hade trompe I'oeil-malningar
som refererade till de stallen som vi
gillat att beséka i Berlin under de tva
senaste decennierna, som SO36 eller
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Mébel Olfe.

RL: Vi forestallde oss rummet som
nagot vi kallade “abstrakt klubb”,
liknande en klubb pa det sattet att
det bar spar av queert nattliv. |
motsats till en klubb kan en “abstrakt
klubb” fokusera mer pa objektens
agens, sa som ljus, ljud, performances
och pa det viset utmana besékarens
status och beldgenhet. Jag skulle
inte sdga att den “abstrakta klubben”
ar ett rum dar kategorier inte géller,
men det kan gora sjdlva anvdndandet
av dem mer flytande.

OOD: Jag uppskattar verkligen
ocksa att ni anvande er av en
sérskild gerilla-strategi in till rummet
fér verket. Det ar den initiala
osynlighetsstrategin som anvdndes
av den kurdiska gerillan som gick
baklinges sa att den turkiska armén
inte kunde lasa av eller félja deras
spar; en bakgrundshistoria for de
nyheter som sindes pa nationell teve
pa nittiotalet i Turkiet, och ndgot som
férandrar mitt barndomsminne av
héndelsen. Sparen férsvann i bergen
sa att kurderna inte lingre kunde
féljas. De kontrollerade hur de ville
vara synliga nar de attackerades,
nar de rorde sig framat eller nar

de stred. Jag vill tinka pa det i en
utvidgad form som att utgéra en

del av en queer koreografi dir man
uppnar en ny potential fér motstand.
Jag vill koppla den tanken till den
digitala synligheten som vi alla bidrar
till genom att anvanda appar—dar vi
goér var narvaro sparbar — och hur

vi tillater oss sjilva att kontrolleras

av en sarskild algoritmisk logik.
Att kunna kontrollera vara spar,
eller att ga vilse, innebar fér mig
en romantiskt granséverskridande
potential.

Performance

OOD: | er praktik kraver den
roterande scenen att vi gar in

i ett tillstand av férandring av
iscensattandet. Det ar viktigt att
understryka att ater-iscensittning
inte 4r detsamma som att ater-agera:
det roterar kring hindelsen i fraga
pa ett mycket mer lekfullt och
samtidigt strukturellt satt. Och

det ar starkt kopplat till det sitt pa
vilket ni anvander performance som
en abstraktionsmetod. Ska vi prata
om idén om ater-iscensattning och
ert specifika satt att organisera
performance i era filmer?

RL: Nar det galler performance har
vi alltid varit intresserade av att
utveckla en form av “narvaro”, som
skiljer sig fran “agerande”, och fran
att forkroppsliga en historisk eller
fiktiv figur sa sémlést som méjligt.

PB: Vi inspireras sharare av
underground drag performances.

RL: Ja, och det ar darfor vi stravar
efter olika satt att vara pa scen som
alltid ar ett forkroppsligande med
distans, impregnerat av en hel del
konstgjordhet, och som till om med
kan ge utrymme fér det obehagliga
och tafatta. Vi uppfattar upptradande
som ett satt att koppla pa och koppla
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av: koppla pa med en peruk, ett
kladesplagg, ett fotografi, en historisk
film, en 1at; koppla av fran idén om en
naturlig kroppslighet och att agera
“normalt”.

PB: Vi har alltid tankt pa det forflutna
som nagot oavslutat, som en tid da
nagot tagit sin bérjan, en tid som
annu inte har levts fullt ut, och som
vintar pa att fa plockas upp igen.

Samtalet aterfinns i sin helhet i
publikationen Stages Pauline Boudry
Renate Lorenz, Spector Books,
Leipzig 2022

Varens program 2023

Lérdag 18.3, 17:00-20:00

Samtal mellan curatorn Oviil O.
Durmusoglu och konstnarerna
Pauline Boudry och Renate Lorenz.
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Performance med konstnaren Afrang
Nordl6f Malekian. DJ Rasuul.

Pasklov med Beckmans

Vi erbjuder en modekurs for
ungdomar pa pasklovet, ett samarbete
med modelinjen vid Beckmans
Designhégskola under ledning av
alumnis fran Beckmans. Fér mer info:
george@tenstakonsthall.se.

Tensta konsthalls textpris 2023

Vi tar emot bidrag till arets textpris.
Alla typer av texter fran hela Sverige,
skribenter 18 - 28 ar vilkomnas att
delta. Juryn bestar av férfattarna
Melody Farshin, Jens Lapidus

och poeten Nawroz Zakholy. Mer
information pa hemsidan och sociala
medier.

Tensta Dansar

Under varen géstas konsthallen

av Tensta Dansar, ett natverk av
dansgrupper, koreografer och
danspedagoger som verkar for att
framja dans i Spanga-Tensta. Fér
mer information se hemsida och
sociala medier, eller kontakta sarah@
tenstakonsthall.se

Environmental Learning

Kursen pagar i vart nya klassrum

- A Political Classroom. Och &r en
del av forskningsprojektet A Full
Loop of Experience som omfattar en
fristaende kurs i Urban Pedagogy
fér studenter fran saval KTH som
Konstfack/IBIS under ledning av
konstniren Apolonija Sustersic,

docent Meike Schalk pa KTH samt
Miro Sazdic, doktorand och Anette
Géthlund, professor pa Konstfack.
Tensta konsthalls Textpris 2023
Arets jury bestar av férfattarna Jens
Lapidus, Melody Farshin och poeten
Nawroz Zakholy. Fér mer information
se hemsida eller sociala medier.

Lasecirkel fér unga vuxna -
Avkolonisering

Lasecirkeln sker under ledning

av Shahram Khosravi, professor i
socialantropologi, i samarbete med
vara nya grannar Tensta bibliotek.
Fér mer information se hemsida eller
sociala medier. Anmalan:
paulina@tenstakonstall.se



Personal

Cecilia Widenheim
Chef

Fahyma Alnablsi
Reception, Sprakcafé
Olle Arbman
Producent

George Chamoun
Konstpedagog

Sarah Guarino Werner
Intendent

Asha Mohamed Noor
Assistent, Kvinnocafé
Muna Al Yaqoobi
Assistent, Kvinnocafé
Paulina Sokolow
Kommunikationsansvarig

Installation och teknik
Johan Wahlgren
Danae Valenza
Kasper Norin

Sven Gareis

Wibke Tiarks

Tensta konsthall stéds av Stockholms
stad, Kulturradet och Region
Stockholm. Utstallningen Portratt av
en rorelse ar producerad av CA2M i
Madrid och genomférs med stéd av
Schweizer Kulturstiftung Pro Helvetia.

swiss arts council

prchelvetia

Konica Minolta



